Úvodní slovo PhDr. Aleny Podzemné při zahájení výstavy MgA. Josefa Divína Skleněné obrazy
Objev skla souvisí, s největší pravděpodobností s tavením rud a s používáním glazury na keramice, a to v místech dávné Mezopotámie a Sýrie a posléze i Egypta. Sklo, tato tajemná hmota nadaná jiskřivým životem, představuje v dějinách lidstva po dobu již pěti tisíc let řemeslnou, uměleckou a později průmyslovou výrobu a tvorbu užitých předmětů i uměleckých artefaktů, jimiž si člověk dotváří, zpříjemňuje a obohacuje své životní prostředí. V jeho zpracování se odráží technické i estetické názory doby, prostřednictvím zhmotnění a tvarování tohoto ušlechtilého materiáli, který je první uměle vytvořenou hmotou známou ve starověku, k nám promlouvá historie i současnost. Sklo patří k nejstarším a nejvýznamnějším objevům lidstva.
Ve tvorbě Josefa Divína rezonuje historie umění, a dějiny sklářství s jakousi až neodbytnou usilovností, a to nejen ve smyslu utváření vlastní hmoty skla, ale především ve smyslu filosofickém, který se vyjevuje začasté již v konceptuální rovině jeho obrazů, plastik a objektů. Společně s východními asijskými mistry umění promýšlí své dílo nikoliv jako výpověď o poznání světa a proniknutí do jeho podstaty, ale jako sdělení a vyjevení jeho neviditelné duchovní pravdy.
V mnoha ohledech lze jeho práci charakterizovat jako minimalistickou. Týká se to především formálních principů, které se ustalují v lapidárně přehledných znacích – symbolech. Josef Divín tvaruje sklo do podoby kříže, hvězdy, stély, obrazu a plastického artefaktu.


Kříž jako světlo velkého ohně, znamenající Slunce – symbol ze dvou neboli několika různě překřížených či k sobě přirazených ramen, vyjadřující zkušenost poznaných protikladů přírodního dění a současné jejich hodnotu – aktivita – pasivita -, oheň – země, život – smrt. Kříž se objevil již dávno v prehistorickém umění jako nebeský a světelný symbol štěstí, života a zdraví, také jako ochranné znamení, přijatý antikou a rozšířený křesťanstvím v mnoha variantách a funkcích. Nalézáme jej v půdorysech chrámů, v překřížení žeber chrámové klenby, jako součást oltáře, v heraldice i jako mocenský symbol.
Hvězda – nebeské těleso, které je symbolem vesmíru a znamená také vesmírnou harmonii, nadsmyslový svět, vesmírnou krásu, je také ukazatelem cesty a symbolizuje ducha a duchovnost, kterou vyzařuje do temnoty. Pro Josefa Divína znamená hvězda všechno toto a také mu symbolizuje víru jakoukoliv, neomezenou doktrínami církví. Spatřuje v ní též základ a princip urbanistického uspořádání lidských sídel. Shledává ji ve městech a spolu s křížem i v půdorysech budov a v plánech a rozvrzích zahradní architektury.
Stély Josefa Divína v sobě nesou památníky krajiny jako zahrady, jako připomenutí smyslu existence světa rostlin i lidského omezení určeného vznikem, trváním a zánikem života, neustálým prolínáním dvou rovin expresivní tvořivosti a meditativní harmonie zahalené jemným závojem melancholie, kdy je polapen barevný dojem z okamžiku prozáření mlhy paprsky vycházejícího Slunce, či pocit zavadnutí sněhu, a vpečetěn a ukotven v taveném a spékaném skle. Hraniční kameny evokují vytyčování hranic, a to nejen v krajině, ale i uvnitř člověka, mnohdy i s jejich marným překračováním, za pomoci duchovních a fyzických sil.


Na první pohled se zdá jeho sklo téměř monochromatické -  nebarevné. Svou strukturální skladbou, vyvolanou použitím plátů kovových folií a vtavováním zrnek a zrníček do svářečského či barevně tónovaného spékaného skla však rozehrává velmi živě jeho vnitřní obsah i povrch, a způsobuje tím jeho nejvlastnější barevně bohatou, jiskřivě světelnou proměnlivost.

A nebyl by to Josef Divín, žák profesora Vladimíra Kopeckého, aniž by nezasáhl do skla a jeho ustálené estetické interpretace podle vzoru školitele, který dle vlastních slov, odírá sklo z kůže až na dřeň. Ona deestetizace nemá u Josefa Divína tak vyhraněnou surovou podobu jako u Vladimíra Kopeckého, ale v mnohém je svými posuny učiteli velmi blízká. Divín záměrně zbavuje své solitérní nádoby účelovosti. Ujímá jim jejich běžný užitek, nejsou to vázy, jsou to právě a jen solitérní artefakty, jejich dojem umocňuje za pomoci rytého dekoru, jež ovšem svým matným charakterem zase popírá tradici rytého skla.

Vznikají plastiky – sochy kříže, hvězdy, stély, svitky a kameny, jež svoje svébytné a odvážné abstrahované výrazy mohou účinně rozehrávat spolu se štědře nabízenou dimenzí širého duchovního prostoru. Zdá se, jakoby v díle Josefa Divína působil mohutný repoussoir – tedy předmět, strom, figura, či objekt používaný zvláště v barokním malířství, který vtahuje divákovo oko do obrazu. Bez klasické perspektivy nás vtahuje do svého vnitřního prostoru, zároveň však otevírá bránu našeho nejintimnějšího nitra, jež se stále bojí naplno otevřít srdce všemu a všem. Lze si jen přát, aby se to sklu Josefa Divína podařilo, aby i naše srdce byla prozářena světlem a napojena tichem a pohodou.
